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Bei den alljahrlichen Grammy Award

schon so etwas wie Sta
nicht: Konzerte des amerikanischen Aus
e Griinde, das Eric-Johnson-

_Dabei gibt es viel ' (
e e ; ch mit ,Ah Via Musicom und der

n, denn seit seinem Durchbru
d bereits weit mehr als ein |
lichungen ins Land gegangen.

zu begriille

Single ,Cliffs Of Dover’ sin
r weiterer exzellenter Veroffent

diverse

Anno 2012 waren es zundchst wiederum
vertragliche Probleme, die seine Neufassung
des drei Jahre alten Werks ,Up Close (Anot-
her Look)’ erst mit mehrmonatiger Verspa-
tung hierzulande in die Plattengeschafte
brachte. Im April war er dann jedoch endlich
da, spielte umjubelte Konzerte in Bochum,
Kéln, Minchen, Berlin und Hamburg, und
begeisterte die Fans mit seinen grofen
kiinstlerischen Féahigkeiten.

Wir trafen Eric Johnson wahrend des Sound-
checks vor seinem Konzert in der Kélner
Kantine, lieRen uns sein eigenwillig zu-
sammengestelltes Equipment zeigen — das,
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nebenbei bemerkt, neben einem fantasti-
schen Ton auch ein deutlich vernehmbares
Rauschen erzeugt — und befragten ihn dann
zur aktuellen Situation.

Eric, wenn man sich so selten wie du
seinen deutschen Fans zeigt, wie baut
man dann ein passendes Biihnenpreo-
gramm auf? Uberwiegend mit Klassi-
kern oder eher mit dem Schwerpunkt
neue Songs?

Natiirlich gibt es momentan eine Menge
neues Material, das es vorzustell

wir mischen es mit bekannten S¢

s ist der Amerikaner Eric Johns

mmgast, bei seinen Fans In ,
nahmegitarristen sind hierz

on fast

Deutschland dagegen
ulande

Trio auch in Europa

ahrzehnt inklusive

unter dem Strich hoffentlich alle zufrieden
sind. Ich kann gut nachvollziehen, dass die
Zuhérer vor allem altere Songs horen wol-
len, mit denen sie bereits vertraut sind. Man
muss da als Kiinstler immer eine ausgewo-
gene Balance finden. Die Sache ist die: Spielt
man nur brandneue Stiicke, dann stellt man
die Fans nicht restlos zufrieden, spielt man
dagegen nur altere Songs, dann ist man
selbst nicht gliicklich.

Machst du dir eigentlich bereits vor

einer Produktion dariiber Gedanken?

Oder lasst du dich selbst gerne iiber-
raschen?
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Natiirlich macht man sich Gedanken, wie
man den Sound der Gitarre und sein eigenes
Spiel moglichst optimal gestaltet, um dieses
dann in Songs zu verpacken, die es sich an-
suhdren lohnt. Man sollte schon gute Songs,
qutes Equipment und handwerkliche Fahig-
«eiten mitbringen, wenn man die Arbeit in
=inem Studio beginnt. Andererseits mag ich
=5 auch, Dinge einfach flieRen zu lassen und
'u schauen, was am Ende dabei heraus-
«ommt. Denn wenn ich mir im Vorfeld allzu
conkrete Gedanken mache, bringe ich mich
moglicherweise um Varianten, die das Stiick
noch besser machen kénnen. Es ist also eine
“ischung aus guter Vorbereitung und spon-
tanen ldeen, die eine hoffentlich glinstige
“oalition eingehen.
Gibt es einen Ort, an dem du be-
sonders gerne komponierst?
“ein, eigentlich nicht. Die meisten Ideen
ntstehen, wenn ich irgendwo sitze und
nfach nur vor mich hin spiele. Ich jamme,
mprovisiere ein wenig und
nalte Ideen fest, die mir gefal-
«n. Die eigentliche Herausfor-
‘erung besteht darin, aus die-
Ideenschnipseln fertige
songs zu machen. Flrs Impro-
vsieren brauche ich keine be-
tmmte Stimmung, fiirs Ausar-
seiten von Ideen und Texten
tagegen sehr wohl. Es ist ein
wenig wie Blroarbeit, man ar-
sitet Dinge nach Notwendig-
«eiten ab.
Cibt es dann jemandem,
dessen Urteil du so ver-
traust, dass du deine Ideen
mit ihm besprichst.
.. es gibt ein paar Leute, denen ich meine
‘een vorspiele und sie darum bitte,
rschldge zu machen. Wichtiger sind
verdings die Moglichkeiten, einen neuen
»ng vor Publikum zu spielen und deren
“caktionen darauf abzuwarten, bevor ich
wn aufnehme. ,Up Close (Another Look)’
wurde in Amerika ja schon vor eineinhalb
nren verdffentlicht, insofern gibt bereits
veder funf oder sechs neue Songs fiir ein
mmendes Album, die ich hier und da
ste.
S0 gesehen ist ,Up Close (Another
Look)’ fiir dein deutsches Publikum
rwar nagelneu, fiir dich selbst aber be-
reits alt, oder?
:. konnte man so sagen. Es war nicht meine
tscheidung, die Verdffentlichung in Eu-
'pa so weit hinauszuzdgern. Ich bin eigent-
h bei einer weltweit operierenden Platten-
‘ma unter Vertrag, die jedoch entschieden
at, die Scheibe zundchst nur in Amerika
nd nicht zeitgleich auch in Europa zu ver-
“fentlichen. Also mussten erst einmal eine
‘eihe offener Rechtsfragen gekldrt werden,
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Eric Johnson live mit seiner 1957er Fender
Stratocaster

bis wir das Album hier bei einem anderen
Label herausbringen konnten.

Hort man sich Songs von ,Up Close
(Another Look)’ als Biithnenversionen
an, fallen einem diverse Anderungen
der Arrangements auf.

Wir spielen in einer Triokonstellation, da sind
solche Anderungen unvermeidlich, um
Songs, die im Studio mit Overdubs und
Gastmusikern aufgenommen wurden, auf
die Blihne bringen zu kénnen. Natiirlich will
man die Nummern nicht komplett umkrem-
peln und daraus andere Stiicke machen,
aber das eine oder andere Element zu veran-
dern halte ich fiir durchaus legitim.
Weshalb hiltst du eigentlich an dieser
Trio-Konstellation fest? Ein zusitz-
licher Gitarrist oder Keyboarder
wiirde dir noch mehr Méglichkeiten
eroffnen.

Um ganz ehrlich zu sein: die Trio-Konstel-
lation bedeutet maoglicherweise mehr

SpaB fiir mich als firs Publikum, denn
wenn ich als Fan in ein Konzert gehe,
mag ich die unterschiedlichen Klang-
maoglichkeiten einer gréReren Band-
Besetzung. Fir mich als Gitarrist der
Gruppe bedeutet ein Trio dagegen,
dass ich mehr Raum zum Spielen habe
und mich an weniger Vorgaben halten
muss. Aufterdem ist es dkonomisch natirlich
weitaus leichter, mit nur drei Musikern zu
reisen, weil es die Kosten im Rahmen halt.
Aber ich muss zugeben, dass ich mir vor
jeder Tour Gedanken mache, ob man die
Band erweitern sollte. Ein zusétzlicher Instru-
mentalist, der eventuell auch einige Ge-
sangs-Parts Ubernimmt, wiirde die Sache si-
cherlich noch etwas interessanter gestalten.
Aber dann komme ich schnell an den Punkt
zu denken: Okay, plus eine zusatzliche Gi-
tarre, plus Keyboards und vielleicht etwas
Percussions, plus Tuba und zwei Saxophone
(lacht), all das ware auch nett. Und dann bin
ich natiirlich an einer Grenze, die den Rah-
men des Machbaren sprengen wirde.

Das Stiick ,Soul Surprise’ mit seinen
vielschichtigen Gitarren wiirde mit

STORY: MATTHIA il

Fo7oS: MINEUR, s
einem Trio auf der Biihne vermutlich
nicht funktionieren.
Du hast Recht, es sind bis zu sieben Gitarren-
schichten libereinander, so etwas lasst sich
als Trio kaum addquat umsetzen. Aber wir
spielen beispielsweise ,Fatdaddy’, ,Austin’,
,Gem’ oder ,Arithmetic’, und sie funktionie-
ren ebenso gut wie die Songs friiherer Schei-
ben, die wir live spielen.
Interessant ist, dass du auf diesem
neuen Album erneut dein stilistisches
Spektrum erweitert hast.
Ich mdchte mich permanent weiterentwi-
ckeln und versuche, noch bessere Songs zu
schreiben. Denn wenn ich das Gliick habe,
dass mir jemand ein paar Minuten seiner
kostbaren Zeit schenkt, dann will ich demje-
nigen die besten Songs présentieren, die ich

komponieren kann. Und dazu bedarf es
mehr als einfach nur einer Handvoll guter Gi-
tarren aufzunehmen, auch wenn das natiir-
lich unbedingt mein Ziel sein sollte. Frither
habe ich gut Gitarre gespielt und manchmal
vergessen, gute Songs zu schreiben. Heute
denke ich manchmal, dass ich tolle Songs
schreibe und dariiber vergesse, dass ich
auch sehr gut Gitarre spiele (lacht). Man
sollte immer sein Bestes geben, und ,Up
Close (Another Look)’ hat meines Erachtens
viele sehr gute Gitarren-Parts, vor allem aber
sehr gute Songs. Die Sache verlief folgender-
mafen: Ich fing an, die Scheibe auf die zur-
zeit iibliche Art mit Pro-Tools und so weiter
aufzunehmen. Aber ich brach diese Arbeit
ab, denn es langweilte mich zunehmend
mehr, sodass ich den Rest des Albums (iber-
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Eric Johnson mit SG und Robben Ford

wiegend live im Studio aufgenom-
men habe, sprich: Die gesamte
Band spielt live im Studio.
Auch die Soli sind live?
Ja, einige Soli wurden von der er-
sten bis zur letzten Note live auf-
genommen. Ich merkte, dass ich es
eigentlich immer so machen miisste,
obwohl ich es einige Jahre lang ver-
nachlassigt hatte. Manchmal funktio-
niert diese weniger spontane Arbeits-
weise im Studio ja auch, aber eben
nicht immer. Ich musste mich erst mit
dem Gedanken anfreunden, dass ich,
wenn ich mich als Musiker, Komponist
und Darsteller weiterentwickeln will,
die Sachen live spielen kdnnen muss.
Denn nur dann bekommen sie die
menschliche Note, die man nicht
kiinstlich erzeugen kann.
Und diese groBere menschliche
Note kann der Zuhérer dann tatsich-
lich immer heraushoren?
Nun, ich denke, dass man den Unterschied
zwischen einem konstruierten und einem
spontanen Gitarrensolo vielleicht nicht kon-
kret horen, aber ihn sehr wohl fiihlen kann.
Der Zuhorer findet die lebendigere Auf-
nahme immer interessanter, ohne vielleicht
genau zu wissen, weshalb sie ihm besser ge-
fallt.
Ich habe zwar schon immer altere Scheiben
angehdrt, aber vor etwa einem Jahr fing ich
an, mich gezielt mit den Sounds und Auf-
nahmen etwa von Sam Cooke oder Little Ri-
chard zu beschiftigen. Ich musste feststel-
len: Seit zehn Jahren arbeite ich im Studio,
und kein einziges Mal ist etwas von der
Magie dieser alten Scheiben entstanden.
Man kénnte sich iiber diesen Punkt sicher-
lich streiten, aber es gibt meines Erachtens
keinen Ersatz fiir die authentische Aufnahme
eines Kiinstlers, der seiner Musik nachgeht.
Eigentlich wusste ich es schon immer, aber
es wurde mir noch einmal klar: Es gibt kei-
nen Grund dafiir, einen Seng anders als so
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Die Fender Eric
Johnson Signature
Stratocaster aus dem
Jahr 2012, ebenfalls
mit DiMarzio HSZ-
Pickup in der Briicke

Die Bodenpedale im Rack: TC Electronic Stereo
Chorus, Boss Digital Delay &
B. K. Butler Tube-Driver

weit wie moglich live aufzunehmen.
Nur dann erreicht man die Gefiihle der
Zuhorer und gibt ihnen wirklich das
Beste, wenn sie sich schon einige Minuten
ihres Lebens mit deiner Musik beschafti-
gen. Eigentlich kann man es sich als
Kiinstler gar nicht leisten, weniger als das
Beste und Ehrlichste anzubieten, was man
kreieren kann.

Dein Song ,Fatdaddy’ ist eine Hom-
mage an Jeff Beck, oder?

Kénnte man so sagen. Es gibt gleich meh-
rere Licks, die an |eff Beck erinnern. Ich
wuchs mit ,Truth’, ,Beck-Ola’ oder auch
Wired' auf. Vor allem liebte ich ,There And
Back’, eine fantastische Scheibe.

Was ist mit dem abschlieBenden Solo
auf ,Soul Surprise’? Hort man da nicht
auch deine Begeisterung fiir Eric Clap-
ton?

Richtig, man kénnte sogar konkret Sangs
wie ,Politician’ oder ,Wheels On Fire’ nen-
nen. Ubrigens gibt es bereits ein nagelneues
Stiick, das noch gar nicht aufgenommen
wurde, auf dem ich mich an Wes Montgo-

Johnsons 1964er
Gibson SG mit
originalen
Humbuckern

Die Bodeneffekte mit (v.l.n.r.) EHX Deluxe
Memory Man, Custom A/B-Box & Loop-Box,
Vox Cry Baby, Ibanez Tube Screamer &
Dunlop Fuzz Face

LN .
EQUIPMENT
Fender Strat, 1957
Fender Eric Johnson
Signature, 2012
Gibson 5G, 1964
Marshall 1968 Plexi
2 Marshall 4x12er Boxen
mit Vintage Celestion 25
Speakern
2 Fender Deluxe Reverb
Fulton-Webb DR45 Scrump-
tious Monkey
Dunlop Fuzz Face
Boss Digital Delay
MXR Digital Time Delay
B. K. Butler Tube-Driver
Vox Cry Baby
Echoplex
Electro Harmonix Deluxe
Memory Man
TC Electronic Stereo
Chorus
Custom A/B-Box
Custom Loop-Box
|banez Tube Screamer
TS 808
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mery orientiere. Wenn man meinen Stil wirk-
lich ganz genau untersuchen wiirde, misste
man sagen, dass ich kein vollig eigenstandi-
ger Gitarrist bin, sondern ein Produkt vieler
unterschiedlicher Einfliisse. Mein Stil basiert
auf einzelnen Elementen meiner eigenen
Helden.

Wobei man solche Elemente bei fast
jedem groBen Gitarristen entdecken
kann.

Stimmt, allerdings konnte man dies von |eff
Beck wohl kaum behaupten. Er klingt eigen-
standiger als nahezu alle anderen. Niemand
spielt so wie er. Ich bewundere ihn sehr, weil
er seine Leidenschaft bis heute nicht verloren
hat und permanent mit neuen Stilmitteln ex-
perimentiert. Bei ihm ist es einfach immer
wieder aufregend, der Entwicklung der elek-
trischen Gitarre zuzuhoren, denn |eff Beck
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Marshall 1968 Plexi mit Marshall Boxen

inkl. Vintage Celestion 25 Speakern

prasentiert sie immer wieder neu, aufregend
und frisch.
Wie wiirdest du das Fundament deiner
Musik bezeichnen? Ist es Rock, Blues,
Fusion?
In erster Linie ist es natiirlich Rock der vom
Blues-Rock kommt. Wie gesagt: Ich stehe auf
Jeff Beck, Jimi Hendrix, den friihen Eric Clap-
ton, auf die Art, wie sie einen vom Blues in-
spirierten Rock spielten. Dann entdeckte ich
Bill Connors bei Chick Corea. Connors steu-
erte dem Fusion eine eigene bluesige Note
bei, er hatte einen groRartigen Ton und
weckte mein Interesse fur Fusion. Wenn er
spielte, hatte ich immer den Eindruck, als ob
Clapton Fusion macht. (lacht) Natlrlich
stand ich auch auf ,Birds Of Fire’ mit John
McLaughlin. Connors und Mclaughlin
waren die Hauptgriinde, weshalb ich Fusion
{iberhaupt entdeckte.
Hatte einer dieser Musiker, also Beck,
Clapton, Hendrix, Connors oder
McLaughlin, auch Einfluss auf dein
Equipment?
Gut moglich. Meine erste richtige Gitarre als
Student war eine Fender Musicmaster, dann
folgte eine Fender Mustang und anschlie-
Rend eine Gibson ES-335. Mein erster Amp
war ein brauner Fender Deluxe, davor hatte
ich ausschlieRlich tiber ein Tonbandgerat ge-
spielt, weil ich noch keine Verstarker besafd.
Nach dem Deluxe legte ich mir einen Vibro-
lux Reverb zu und wechselte dann zu Fender
Twins, die ich seither ununterbrochen spiele.
Ich liebe Twins, sie sind zwar nicht perfekt,
aber meines Erachtens die besten Verstarker,
die fiir diese Musik jemals gebaut wurden.
Gibt es bei Gitarren spezielle Features,
die gewihrleistet sein miissen, damit
du dich mit ihnen wohlfiihist?
Ehrlich gesagt bin ich nicht sonderlich wah-
lerisch, solange die Gitarre gut klingt. Ich

="

Bill Webb, Konstrukteur des Fulton-Webb
DR45 Scrumptious Monkey

habe irgendwann festgestellt, dass jede Gi-
tarre einen eigenen, unverwechselbaren
Sound hat. Du kannst die Pickups austau-
schen und sie damit verbessern, aber der
Ton bleibt letztendlich immer der gleiche,
denn die Resonanzqualitaten sind unver-
riickbar mit der jeweiligen Gitarre verbun-
den. Wenn man also ein Instrument gefun-
den hat, dass einen wundervollen Ton er-
zeugt, ist die halbe Miete bereits im Kasten.
Man kann sie dann noch etwas leichter be-
spielbar machen, aber es bleibt die gleiche
Gitarre. Ich mag es nicht, wenn Instrumente
zu schwer sind, zumal ich kérperlich nicht
der kraftigste bin. AuRerdem stehe ich auf
moderaten Saitenabstand, und bei den
Strings bevorzuge ich Satze .010 auf .050
oder .011auf .052.
Ich horte, dass du frither auch ein eifri-
ger Sammler gewesen bist.
Stimmt, eine Zeitlang habe ich mir alle m6g-
lichen Gitarren zugelegt, aber mittlerweile
ist meine Sammlung wieder etwas ge-
schrumpft.
Drei besonders schéne Exemplare hast
du mit auf Tour: eine 57er Strat, eine
Gibson SG und deine 2012er Signature
Stratocaster.....
... Ubrigens alle in Standard-Tunings. Da gab
es ja schon einmal Irritationen, weil die Frage
nach Open-Tunings oder Dropped-Tunings
aufkam, aber ich bevorzuge nach wie vor mit
wenigen Ausnahmen das ganz reguldre
Standard-Tuning. Wenn ich variiere, was
sehr selten vorkommt, dann stimme ich
hochstens mal einen Halbton tiefer auf Dis.
Das gilt aber doch nicht fiir Akustik-
gitarren, oder?
Nein, auf Akustikgitarren spiele ich fast
immer Dropped-Tunings.
Ungewdhnlich, dass du auf dieser
Tournee dein gesamtes Equipment aus
Amerika hast einfliegen lassen. Es
diirfte eine Stange Geld gekostet
haben.
Das ist leider so. Ich habe jetzt gehort, dass
es einige Stadte in Europa gibt, in denen

Die beiden Fender Deluxe Reverb

man Vintage-Equipment ausleihen kann, in-
sofern werde ich dariiber in Zukunft nach-
denken. Aber fiir diese Tour habe ich mich
entschieden, mein eigenes Zeugs mitzubrin-
gen, denn ich wollte unbedingt meinen ei-
genen Sound auf der Biihne haben. So etwas
mit dem Flugzeug zu transportieren ist na-
tiirlich sehr teuer, beim letzten Mal habe ich
es per Schiff transportiert, aber es dauerte
zweieinhalb Monate, bis die Sachen endlich
hier waren, weil sie in Charleston, South Ca-
rolina vom Zoll festgehalten wurden. Zuriick
werde ich mein Equipment diesmal woh!
trotzdem per Schiff schicken, denn eigent-
lich dauert so etwas nicht linger als drei Wo-
chen und kostet dann deutlich weniger.
Deine Bodeneffekte sind seit Jahren
nahezu unverindert, oder?
Richtig, ich habe ja auch nicht allzu viel, le-
diglich ein Fuzz Face, einen Tube-Driver, ein
Echoplex, ein Deluxe Memory Man, ein TC
Stereo Chorus, eine A/B-Box und eine Loop-
Box fiir zwei alte Tube Screamer.
Alles Dinge, die du auch im Studio ein-
setzt?
Im Grunde genommen gibt es bei mir kei-
nen Unterschied zwischen Biihne und Stu-
dio. Das was ich in Konzerten spiele, nehme
ich auch mit zu den Studioaufnahmen.
Letzte Frage: Besteht immer noch die
enge Kooperation mit Fender? Immer-
hin gibt es ja eine Eric Johnson Signa
ture Strat. Und auch ein Jim Dunlop
Fuzz Face, was von dir mitentwickelt
wurde.
Ich arbeite zurzeit an konkreten Ideen fi
einen neuen Verstirker. Es steht zwar noc
nicht fest, welche Firma ihn produziert, atw
ich hoffe, dass es ein neuer Handwires
Blackface von Fender werden wird. Bei m
ner Signature-Gitarre wurde ich seinerze
von Fender ausdriicklich gebeten, diess
hatte ich zunachst die Idee und habe &
an Fender herangetragen. Sie zeigten <=
durchaus interessiert, also mal schauen,
die Sache wirklich zustande kommt. ASe
falls nicht, dann gibt es garantiert irgende &
andere Firma, die Interesse hat. Allerdis
muss ich zugeben, dass ich dieses Projekt &
liebsten mit Fender realisieren wiirde.
Danke fiir das nette Gespriach! B
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