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Gov’t Mule L
rechts Bassist
Jorgen Carlss
links Warren
Haynes mit

Firebird.

ROCK MIT JAZZ-PHILOSOPHIE

Zum Namen Warren Haynes muss man in Musikerkreisen nicht mehr viele Worte

verlieren. Der Gitarren-Workaholic, der abwechselnd und gleichzeitig Gov't Mule,

T'he Allman Brothers Band und The Dead mit seinem Gesang und vor allem mit

seinem Gitarrenspiel bereichert, ist seit Jahren eine Institution in Sachen

Kreativitdt, Geschmack und mitreiRendem Gitarrenspiel. Und - ein beeindruckendes,

klingendes Blues-Rock-Lexikon, von dem man sich so einiges abgucken kann.

Was fir ein fleiRiger Zeitgenosse Warren
Haynes ist, zeigt schon ein Blick in seinen
Tour-Kalender: Allein im dritten Quartal die-
ses Jahres gibt/gab er vier Solo-Konzerte mit
Orchester, 14 mit der Allman Brothers Band,
17 mit Gov't Mule und eins mit der Warren
Haynes Band. Und das obwohl er die ein
oder andere Promo-Reise zum neuen Gov't-
Mule-Clou namens ,Shout!” zu absolvieren
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hatte und immer noch hat. Ein Clou ist diese
Doppel-CD deswegen, weil es so etwas in
dieser Form noch nicht gegeben hat. Auf CD
1 finden sich elf neue Gov't-Mule-Tracks, in
denen sich die Band zu groRen Teilen von
er hochenergetischen blues-rockenden
gt, jedoch auch Ausfliige in Reggae,

d ins Psychedelische sind zu héren.

Auf CD2 finden, sich dieselben elf Songs,

allerdings groRtenteils in abgednderten Ver-
sionen und jeweils von einem anderen Gast-
sanger interpretiert. Nur die bekanntesten
dieser Gaste zu nennen funktioniert bei
einem solch illustren Line-Up nicht, des-
wegen hier alle Namen, die sich auf ,Shout!”
die Ehre geben: Elvis Costello, Ben Harper,
Toots Hibbert, Glenn Hughes, Jim James, Dr.
John, Myles Kennedy, Dave Matthews, Grace
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Potter, Ty Taylor und Steve Winwood. Man
ahnt: genauso vielseitig wie die Musik auf
diesem Album ist, so unterschiedlich fallen
auch die Interpretationen der Gaststars aus.
Dartber hinaus zeigt allein schon diese Liste,
wie hoch der Stellenwert von Gov't Mule
und vor allem Warren Haynes in der ameri-
kanischen Musikszene ist. Und das obwohl
die Band alles andere als die konventionellen
Schritte auf der Karriereleiter genommen
hat, wie Warren Haynes im Interview betont:
»Der Erfolg, den wir in Amerika hatten, ba-
siert nicht auf Hit-Singles oder Radio-Airplay.
In dieser Hinsicht sind wir also eine beson-
dere Band, weil wir uns unser ganz eigenes
Publikum selbst erspielt haben, indem wir
einfach auf die Weise Musik machen, wie wir
Musik machen wollen.”

Dieses Jahr entstand so also ,Shout!, nach-
stes Jahr feiert die Band ihr 20-jahriges Jubi-
laum, selbstverstandlich ein ganz besonde-
res Ereignis fir die Musiker, fiir das es aber
noch keinen adidquaten Rahmen gibt: ,Klar
ist, dass etwas sehr besonderes passieren
muss im nachsten Jahr. Wir haben aber noch
keine Ahnung, wie genau das aussehen
wird.”

Zum Gesprach wurden wir im Zuge der
»Classic Rocknacht” in Bonn (auRer Gov't
Mule mit Deep Purple, Triggerfinger und
Crippled Black Phoenix) in den Bandbus ge-
beten, wo wir die Méglichkeit hatten, ein
zweiteiliges Interview zu fiihren. Den ersten
Part nutzten wir fir ein paar Fragen zum
Thema ...

shout!

Warren, wie fiihlt es sich an, mit den
Songs vom neuen Album auf einem
Festival mit dem Namen ~Classic Rock-
nacht” zu spielen?

Das ist nattirlich schon ein bisschen komisch,
aber nicht ganz neu fiir uns. Letztes Jahr
haben wir schon einmal in Wien auf einem
Classic-Rock-Festival gespielt. Mit dabei
waren Jethro Tull, Lou Reed, Ten Years After
und Ray Manzarek und Robby Krieger von
The Doors. Und eben wir. Wir sind ja neben
Jazz, Blues, Folk, Soul und Reggae stark von
der Rockmusik zwischen 1967 und 1973 be-
einflusst. Und als Rock'n'Roll-Band sind wir
uns einig, dass in dieser Zeitspanne die beste
Rockmusik gemacht wurde. Ich denke, dass
man unseren Sound, der aus diesen Einfliis-
sen resultiert, durchaus als Classic Rock be-
zeichnen kann.

In einem Statement zum neuen Album
betonst du die einzigartige Chemie
innerhalb von Gov't Mule. Was genau
ist so besonders zwischen euch?

Naja, mit Gov't Mule spielen wir Rock'n'Roll-
Musik mit einer Jazz-Philosophie: Wir impro-
visieren immer. Auch in der Grundstruktur
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Danny Louis und Drummer Matt Abts

eines Songs mit einer Standard-Akkordfolge
legen wir nie einzelne Parts fest. Jeder von
uns passt seine Rolle immer an das an, was
die anderen gerade spielen und umgekehrt.
Alles ist also zu jeder Zeit durchdrungen von
Jazz und Blues, ganz egal in welchem stilisti-
schen Kontext wir uns gerade befinden. Wir
alle vier folgen einem Spielkonzept, bei dem
wir nicht wissen, was wir spielen werden,
bevor wir nicht gehort haben, was der an-
dere spielt und wir darauf reagieren kénnen,
Bei uns geht es um Kommunikation und
meiner Meinung nach ist ein GroRteil der
besten Musik auf diese Art und Weise ent-
standen.

Natirlich ist das nicht der einzige Weg,
um gute Musik zu machen, aber der, den
ich bevorzuge, weil er der Musik eine weitere
Dimension hinzufiigt. Wenn man sich zum

Sehen gleich aus, sind aber unterschiedlich: Warren Haynes’ Gibson-Les-Paul-Familie

Gov’t Mule 2013: Gitarrist & Sdnger Warr:

S

STORY: MARIAN MENGE

en Haynes, Bassist Jorgen Carlsson, Keyboarder

Beispiel Motown-Aufnahmen mit James
Jamerson am Bass anhort, fillt auf, dass er
sich niemals wiederholt und er nie die zweite
Strophe wie die erste oder den zweiten Re-
frain wie den dritten spielt. Er spielt zu jeder
Zeit das, was er fiihlt und sorgt damit dafdr,
dass die Musik immer im Fluss bleibt und nie
langweilig wird. Das ist eine Kunstform, die
in der heutigen Musik oft fehlt.

Ihr habt ,Shout!’, wie fast alle deine
Platten, live aufgenommen. Ist es
nicht schwer, eine Version zu finden,
mit der jeder einzelne in der Band voll-
auf zufrieden ist?

Nein, nicht wirklich, wir sind uns immer alle
einig dariiber, ob wir gerade die perfekte
Version gespielt haben, oder nicht.

Hat nicht jeder mal einen schlechten
Tag?
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Klar, aber weil}t du, ich
habe eine ganze Menge
o ) Platten zusammen mit
dem Produzenten Tom Dowd gemacht. Tom
hat mit vielen fantastischen Kinstlern zu-
sammengearbeitet. Er hat nicht nur all die
groRartigen Allman-Brothers-Platten produ-
ziert, sondern war vorher schon Engineer bei
Aufnahmen von Ray Charles, John Coltrane
oder Sonny Rollins. Er hat also einiges von
der besten Musik aufgenommen, die es je
gab. Einmal habe ich ihn gefragt, warum er
scheinbar immer die Takes auswahlt, in
denen ich mein bestes Solo gespielt habe.
Und er sagte: ,Weil du das beste Solo in den
Takes spielst, die das beste Feeling haben.”
Ich glaube, damit hatte er recht. Ich selbst
verwende auch am liebsten die Soli, die ich
live bei den Aufnahmen eingespielt habe,
anstelle von Overdubs. Einfach, weil mir das
Zusammenspiel der Band wichtiger ist als
meine eigene Performance. Denn das ist es,
was die Leute horen. Sie horen nicht nur die
Gitarre, sondern das gesamte Spektrum der
Musik. Wenn die Unterhaltung zwischen
Drums, Bass, Keyboards und Gitarre inspirie-
rend klingt, ist das wichtiger als die Frage, ob
ich technisch gesehen mein Bestes abliefere.
Auf einer zweiten CD habt ihr alle
Songs von 'Shout!' noch einmal von be-
kannten Sidngern neu einsingen las-
sen. Habt ihr die Songs neu aufgenom-
men oder die Sanger iiber die beste-
henden Playbacks singen lassen?
GroRtenteils sind es dieselben Aufnahmen,
jedoch in anderen Arrangements. Einige der
Songs auf Disc 2 sind kiirzer als auf Disc 1,
denn in den Versionen, die ich singe, gibt es
sehr lange Jams und Gitarrensoli, die wir bei
unseren Gastsangern nicht wollten. Wir
wollten in diesen Versionen den Fokus auf
den Sanger und den Song richten.

Hattest du keine Angst, dass die Leute
die Aufnahmen mit den Gastsdngern
besser finden konnten als deine eige-
nen?

Ich bin mir sicher, dass das bei einigen Leu-
ten der Fall ist. Wenn du Fan von einem die-
ser Sanger bist und du seine Version lieber
magst, habe ich da kein Problem mit. Ich be-
trachte solche Dinge auch nicht aus einer
Konkurrenzsituation heraus, zumal alle
Gaste zu meinen Lieblingssangern gehoren.
Ich habe also eher Respekt vor ihrer Leis-
tung. Und wir bieten eben beide Versionen
an und wenn du eine davon lieber magst als
die andere, dann ist das okay. Du kannst es
aber auch halten wie ich und beide gleich
gut finden...

teach!

Fiir den zweiten Teil des Interviews schliipf-
ten wir in die Rolle des Schiilers, der die
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Chance beim Schopfe packt und seinem
gitarristischen Idol ein paar Fragen stellt,
die einem auf dem langen Weg zum
,fertigen” Gitarristen beschaftigen. Eine
Rollenverteilung, auf die sich Warren Haynes
sympathischerweise anstandslos einlassen
kann.

Deine Musik basiert in groBen Teilen
auf Improvisation. Fiir jemanden, der
das Improvisieren lernen mochte: Wie
schafft man es, die anfinglichen Unsi-
cherheiten zu iiberwinden?

Paul Reed Smith Mike Mushok
Baritone Silverburst

Ich glaube, jeder, der anfangt Gitarre zu
spielen, beginnt damit, andere Leute nach-
zuahmen und die Dinge zu kopieren, die ihn
an einer bestimmten Musik interessieren.
Irgendwann kommt man damit an einen
Punkt, an dem man diese Sachen vergessen
und statt dessen das spielen sollte, was na-
tlirlicherweise aus einem herauskommt. Der
beste Weg zu lernen wie man improvisiert,
ist eine Gruppe von Musikern zu finden, mit
denen man sich wohlfiihlt und die auf einem
ahnlichen Level spielen wie man selbst.
Denn jeder muss zundchst einmal lernen,
wie man seinen Mitmusikern zuhért und
gleichzeitig nicht den Fokus auf das eigene
Spiel verliert. Das ist mit Abstand das Proble-
matischste am Improvisieren, denn das muss
klar sein: Eine gute Improvisation basiert
immer auf der Interaktion mit anderen Mu-
sikern. Wenn du ausschlieBlich auf dein eige-
nes Spiel fokussiert bist, dann heilt das noch
lange nicht, dass es — so selbstbewusst
du auch spielen magst — mit dem was die
anderen spielen harmoniert. Also: hor dir
den Bass, das Schlagzeug und die anderen
Instrumente an und versuche, auf das was
sie spielen zu reagieren! Das muss man
nattirlich Gben und versuchen, den Teil des

Warrens Gibson Firebird

Cehirnes auszuschalten, der denkt, denn
Denken steht einem immer nur im Weg. Das
eichter gesagt als getan, aber je ofter
man es versucht, desto einfacher wird es.
Wenn man viele verschiedene Musik-
stile mag und sich in ihnen auch spie-
lerisch ganz gut zurechtfindet, wie
kann ich herausfinden, welcher Weg
fiir mich musikalisch der richtige ist?
Es ist extrem wichtig, sich so viele unter-
schiedliche Musikarten wie moéglich anzu-
horen und zu versuchen, in jedem Stil die
Essenz zu entdecken. Von jedem Genre kann

man etwas lernen und selbst die simpelste
Musik kann inspirierend und lehrreich sein.
Ich denke, wir alle sind ein Produkt unserer
Einfliisse — und je mehr Einflisse du hast,
desto groRer werden auch die Moglichkei-
ten, eine Stimme und einen Stil zu entwi-
ckeln, der wirklich eigen ist.

Ist es demnach auch besser, viele ver-
schiedene Stile auf dem Instrument zu
beherrschen, anstatt sich auf eine
Richtung zu konzentrieren?

Ich denke, dass es einerseits hilfreich ist, ver-
schiedene Stile zu beherrschen, andererseits
kann es auch verwirrend sein, auf der Suche
nach dem eigenen Stil in zu viele unter-
schiedliche Richtungen zu gehen. Manch-
mal musst du dich halt entscheiden, welche
Richtung dir am besten geféllt und fiir dich
die wichtigste ist. Viele dieser Entscheidungen
werden dir aber auch von den Musikern, mit
denen du zusammenspielst, abgenommen.
Was wiirdest du selbst als deine wich-
tigsten stilistischen Merkmale be-
zeichnen?

Mein Gitarrenspiel basiert auf meiner Liebe
zu Gesangsmelodien. Ich habe ja mit der
Musik als Sanger angefangen bevor ich zur
Gitarre griff. Das war als ich sieben oder acht
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Jahre alt war und die Musik, die ich damals
horte war Soul-Musik: James Brown, Wilson
Pickett, Four Tops, The Temptations, Sam &
Dave ... Und Otis Redding ist wahrscheinlich
mein Lieblingssanger. Ein GroRteil der Rock'-
n'Roll-Musik, die ich in meiner Jugend hérte,
war stark von Blues und Soul beeinflusst, viel
mehr als die meiste Rock-Musik heute. Alle
Gitarristen die ich mochte, waren entweder
auch Sanger oder sie hatten die Fahigkeit,
durch ihre Gitarre zu singen. Diese Anleh-
nung an den Gesang hat mich schon immer
fasziniert. In Jazz-Soli ist es okay, wenn es
keine Wiederholungen gibt, aber ich denke
im Kontext von Rock, Blues oder Pop muss
es eine Art Interpunktion geben. Wenn ein
Sanger eine Linie singt, holt er danach Luft
und diese Pause, die dadurch entsteht ist die
Interpunktion. Wenn jemand zu viele Noten
ohne Pausen spielt, wird es langweilig und
mechanisch. Jeder Sénger hat seine eigene
Art zu Phrasieren genauso wie jeder Gitarrist.
Wenn ich mir die Gitarristen anhére, die ich
wirklich groRartig finde, fallt mir immer wie-
der auf, dass ihre Phrasierung das allerwich-
tigste in ihrem Spiel ist, und dazu gehért
eben auch Luft zu holen und Dinge zu
wiederholen, wie es auch ein Singer ma-
chen wiirde. Fast jeder Song hat einen Cho-
rus. Und in einem Chorus gibt es fast immer
einen Part, in dem dieselben Wérter immer
wiederholt weden. Das findet man in den
Strophen meistens nicht. Ein Fehler, den
viele Gitarristen meiner Meinung nach ma-
chen, ist zu denken, dass alles was man spielt
eine Herausforderung sein muss, denn die
groRte Herausforderung ist es eigentlich, die
Noten auf eine schone Art und Weise mitein-
ander zu verbinden.

Muss ich alle Skalen lernen, um ein
guter Rock-Gitarrist zu sein?

Skalen und Modi zu lernen ist eine knifflige
Angelegenheit und meiner Meinung nach
fir jeden individuell zu betrachten. Ich fiir
meinen Teil finde, dass es wichtig ist, sich
alle Skalen anzueignen und auch ihre Bedeu-
tung und vor allem wann und warum man
sie benutzen kann, zu lernen. Gleichzeitig
muss man sich der Tatsache bewusst sein,
dass ein GrofRteil aller Musik auf einfachen
Skalen, wie zum Beispiel Pentatoniken, ba-
siert. Ein Fehler, dem man haufig begegnet,
ist, dass viele Musiker versuchen, in einem
Song moglichst viele verschiedene Skalen
und Modes unterzubringen. Musiker, die
denken, dass sie Musik kompliziert machen
missen ... Das funktioniert nicht, denn
Musik ist meistens nicht kompliziert. Manch-
mal musst du etwas einfaches spielen, um
die Musik optimal zu unterstiitzen. Und
manchmal musst du einsehen, dass du dich~
zurtickhalten musst, auch wenn du gerade
gerne mit unterschiedlichen Skalen experi-
mentieren mochtest. Wenn du verschiedene
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Modi verwenden oder ausprobieren moch-
test, dann kann es durchaus Sinn machen,
Songs zu schreiben, die bewusst auf be-
stimmte Skalen zuriickgreifen. Aber versu-
che nicht, bestehenden Songs diese Skalen
aufzuzwingen!

Ich habe eine sehr billige Gitarre. Wie
kann ich trotzdem einen guten Sound
aus ihr herausbekommen?

Na ja, meiner Meinung nach klingen billige
Gitarren fiir gewohnlich ziemlich gut. (lacht)
Sie sind vielleicht nicht immer so leicht zu
bespielen und halten die Stimmung nicht so
gut, aber ihr Klang ist oft sehr inspirierend.
Manchmal wiinsche ich mir sogar, dass
meine teuren Gitarren mehr nach billigen
klingen wiirden. Meine Philosophie ist, dass
man versuchen sollte, sich von dem Sound
inspirieren zu lassen, den man selbst am lieb-
sten hort. Wozu ich die Leute immer wieder
ermuntere, ist, ihre Spielweise an den Sound
anzupassen, der ihnen vorschwebt. Wenn
du gerne sehr verzerrt klingst, dann solltest
du keine Vierklange mit Sexten und Nonen
spielen, weil das einfach nicht gut klingt;
statt dessen solltest du dich lieber mehr auf
Singlenotes konzentrieren. Wenn du eher
einen cleanen Sound mit wenig Sustain
magst, ist eher Akkordspiel angesagt als viele
Bendings und lange Noten. Ich denke also,
man sollte sein Spiel immer an den Sound
anpassen und nicht andersherum! Manch-
mal ergibt aber auch eine komische Gitarre
uber einen komischen Verstédrker gespielt
einen Sound, der sehr weit von der eigenen
Vorstellung weg ist. Aber vielleicht inspiriert
dich dieser Sound dann, auf eine Art zu spie-
len, wie du es noch nie zuvor getan hast.
Nochmal zum Thema Phrasierung:
Deine Saitenlage ist ein Kompromiss,
gerade hoch genug, um noch Slide
spielen zu kénnen, aber gleichzeitig so
niedrig, dass du auch noch normal
greifen kannst. Ist es dadurch nicht in
beiden Fillen schwierig, genau die
Phrasierung zu erreichen, die du dir
vorstellst?

Na ja, ich bin daran gewohnt. In meinen
Augen ist meine Saitenlage zu hoch fiir nor-
males Solospiel und zu tief fiir Slide-Gitarre.
Aber ich mag das, denn dadurch kann ich je-
derzeit zum Slide greifen und muss nicht erst
die Gitarre wechseln. Manchmal verwende
ich dafiir natiirlich auch verschiedene Gitar-
ren, aber ich mag es, die Mdglichkeit zu
haben, mich zu jedem Zeitpunkt entschei-
den zu kénnen, ob ich Slide spielen will oder
nicht. Hinzu kommt, dass eine Gitarre mit
hoher Saitenlage einfach besser klingt. Also
auch wenn es anstrengender ist, wird das
vom Sound aufgewogen. Und vielleicht ist
die Anstrengung ja auch gut, weil sie dich
dazu zwingt, nicht ganz so viele Noten zu
spielen ... m
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